Bildfahrzeuge auf Weltreise

Zum sechzigsten Geburtstag der Kunsthistorikerin Monica Juneja

Beginnen wir mit der Zukunft. Monica
Juneja hat ein Buch angekiindigt, das auf
ihren im Jahr 2014 gehaltenen Ziircher
Wolfflin-Lectures basiert: ,,Can art histo-
ry be made global?“ Allein die Schwierig-
keit, diese Frage zu tibersetzen, zeigt ihr
kreatives Potential. Kann man Kunst-
geschichte zu einer globalen Disziplin ma-
chen? Wer wiren die Akteure, was ihre
Orte und Raume? Geht es primér um die
Offnung der Forschungsbereiche oder
eher um die globale Présenz des Faches?
Mit welchen Stimmen spricht die Kunst-
geschichte angesichts der Herausforde-
rungen: der weltweiten politischen und re-
ligidsen Instrumentalisierung von Monu-
menten und Artefakten (bis hin zu ihrer
Zerstérung in Bamyan bis Palmyra); der
Neuordnung oder Neubegriindung der
globalen Sammlungen westlicher Mu-
seen, man denke nur an das Humboldt-
forum und die Berliner Museumsinsel;
der zunehmenden Marginalisierung der
Vormoderne einerseits und einer publi-
kumswirksamen, globalisierten Kunst-
szene andererseits?

In der Kunstgeschichte, vor allem der
englischsprachigen, ist mit den ersten Jah-
ren des 21.Jahrhunderts eine intensive
Debatte iiber eine Neuperspektivierung
in Gang gekommen. Diese Debatte fand
aber meist in den traditionellen Rahmen
national konstituierter Forschungsinfra-
strukturen statt, wihrend Monica Junejas
Postulat globaler Kunstgeschichte auch
die Notwendigkeit eines kollektiven Um-
gestaltens und Neudenkens von Institutio-

nen und Strukturen im Blick hat. Dazu ge-
hort auch der Bereich des Kulturerbes.

Zeugt die Einrichtung eines Lehrstuhls
fur globale Kunstgeschichte durch die
Universitdt Heidelberg im Rahmen des
Exzellenzclusters ,, Asien und Europa im
globalen Kontext“ im Jahr 2009 von Weit-
blick, so ist der Umstand, dass Monica Ju-
neja flir diesen gewonnen werden konnte,
eine gliickliche Flgung fiir die Kunst-
geschichte im deutschsprachigen Raum
und natiirlich dariiber hinaus. Mit ihrem
Studium in Neu-Delhi, ihrer Promotion
an der Ecole des Haute Etudes en Science
Sociales, ihren Gastprofessuren und Sti-
pendien in den Vereinigten Staaten, in
Osterreich und Deutschland hat sie einen
selten kosmopolitischen Karriereweg
durchlaufen und sich dabei intensiv mit
verschiedenen Wissenschaftstraditionen
auseinandergesetzt. Hinzu kommt, altmo-
disch gesagt, eine stupende Kenntnis der
indischen und europiischen Kunst sowie
ein vitales Interesse an der Kunst der Ge-
genwart.

Die in den sechs Heidelberger Jahren
verfassten, oft dialogisch angelegten
Schriften lassen sich als ein reziproker
Ubersetzungsprozess lesen, indem die
brillant und pointiert geschriebenen eng-
lischen und deutschen Arbeiten sich ge-
genseitig inspirieren und ergénzen. June-
ja geht es im Ubrigen nicht um eine welt-
umspannende vergleichende Kunstge-
schichte, sondern um transkulturelle Ver-
flechtungen. Dabei spricht sie zunéchst
als Historikerin, wobei sie immer wieder

scharf die verflachten Konzepte des Hy-
briden und andere Begriffe kritisiert, die
kulturelle Mischung postulieren und da-
mit stabile Kulturen voraussetzen. Globa-
le Kunstgeschichte ist bei Juneja ein Pro-
zess des Zoomens, des Aufspiirens und
Untersuchens von transkulturellen Dyna-
miken an Monumenten wie der ersten
Moschee Delhis aus dem elften Jahrhun-
dert (die Freitagsmoschee Masjid-i Jama)
und ihrem Umgang mit hinduistischen
Versatzstiicken.

Die Bilder-Alben am Hof der Safa-
viden, Ottomanen und vor allem der Mo-
gulherrscher mit ihrem raffinierten ,,cut
and paste“ von Vorlagen oder Kopien
etwa europdischer Stiche sind fiir Junejas
kunsthistorisches Laboratorium aufs Bes-
te geeignet, sie erlauben auch ein Zusam-
menspiel von Visualitdt und Taktilitdt zu
rekonstruieren. Wenn Monica Juneja uns
auf eine Bilderreise in die vorkolonialen
Hofkulturen mitnimmt, so legt sie immer
auch offen, wie das traditionelle, kunst-
historische Instrumentarium selbst sich
einer kolonialen Praxis, die sie nicht als
monolithisch sieht, und einem Moder-
nisierungsdiskurs verdanken. Und sie
formuliert ihre eigene kritische Position
ebenso in Distanz zu konventionalisier-
ten Gesten postkolonialer Rhetorik wie
zu Vorstellungen eines universellen Flus-
ses von Dingen und Bildern. Ahnliches
gilt auch fiir ihre Uberlegungen zum
Museum und zur Ausstellungskultur.
Morgen feiert Monica Juneja ihren sech-
zigsten Geburtstag.  GERHARD WOLF





